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Perfformiad yr holl ymgeiswyr ar draws y cwestiynau 
 
 

Pob ymgeisydd yn perfformio ar draws cwestiynau 
Teitl Y Cwestiwn N Sg ôr 

gymedrig 
S D Marc uchaf F F Cynnig % 

1 205 10.7 3.9 20 53.4 82.3 

2 44 8.6 3.6 20 42.8 17.7 

3 57 5.5 1.6 10 54.7 22.9 

4 57 6.5 1.8 10 65.3 22.9 

5 158 4.9 2.0 10 48.6 63.5 

6 158 5.6 1.9 10 56.3 63.5 

7 34 3.9 1.7 10 38.8 13.7 

8 34 5.9 1.6 10 58.8 13.7 

9 249 4.1 2.5 10 41.0 100.0 

10 131 9.0 3.5 15 60.1 52.6 

11 130 7.1 3.5 15 47.0 52.2 

12 119 9.0 3.4 15 59.9 47.8 

13 118 6.5 3.9 15 43.3 47.4 
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Perfformiad Ymgeisydd Trwy Fynediad 
CYFRWNG  Teitl Y 

Cwestiwn 
N Sg ôr 

gymedrig 
S D Marc uchaf F F Cynnig % 

CYFRWNG 
SAESNEG 

       

 1 146 10.3 3.9 20 51.4 80.2 
 2 36 8.4 3.7 20 42.2 19.8 
 3 30 5.3 1.7 10 52.7 16.5 
 4 30 5.8 1.9 10 58.0 16.5 
 5 121 4.9 2.0 10 48.8 66.5 
 6 121 5.5 1.9 10 55.4 66.5 
 7 31 3.9 1.7 10 38.7 17.0 
 8 31 5.7 1.5 10 57.1 17.0 
 9 182 4.1 2.5 10 41.2 100.0 
 10 102 8.6 3.6 15 57.5 56.0 
 11 101 6.7 3.6 15 44.9 55.5 
 12 81 8.5 3.4 15 57.0 44.5 
 13 80 5.9 3.8 15 39.1 44.0 

CYFRWNG 
CYMRAEG 

       

 1 59 11.7 3.6 20 58.5 88.1 
 2 8 9.1 3.4 20 45.6 11.9 
 3 27 5.7 1.4 10 57.0 40.3 
 4 27 7.3 1.2 10 73.3 40.3 
 5 37 4.8 2.1 10 48.1 55.2 
 6 37 5.9 1.8 10 59.5 55.2 
 7 3 4.0 1.7 10 40.0 4.5 
 8 3 7.7 1.5 10 76.7 4.5 
 9 67 4.0 2.5 10 40.4 100.0 
 10 29 10.4 2.7 15 69.4 43.3 
 11 29 8.2 2.9 15 54.5 43.3 
 12 38 9.9 3.3 15 66.3 56.7 
 13 38 7.8 3.7 15 52.1 56.7 

 
NODIADAU: 
1. Y marciau lefel eitem a ddefnyddir yn y dadansoddiad lefel eitem ac a adroddir ar gyfer pob ymgeisydd yw'r rhai a gyflwynwyd gan yr arholwr ar adeg y marcio. 
 
2. Rhaid bod yn ofalus wrth lunio barn am berfformiad lle mae nifer yr ymgeiswyr yn fach. 
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11. Trafodwch y defnydd o ddeunydd melodig a datblygiad thematig mewn cerddoriaeth 
symffonig gafodd ei chyfansoddi rhwng 1830 ac 1910 Gallwch chi sôn yn fras am y 
gwaith gosod, ond peidiwch â’i drafod yn fanwl yn eich ateb. [15] [AA4] 


 
Bydd ansawdd eich cyfathrebu ysgrifenedig a’r defnydd cywir o eirfa arbenigol yn cael eu 
hasesu yn y cwestiwn hwn. 


 


Er ei bod yn amhosibl cynnwys nodiadau cynhwysfawr ar yr holl weithiau posibl 
y gellid cyfeirio atynt, gallai atebion gynnwys rhai o'r pwyntiau a'r cyfeiriadau 
canlynol. Dylid gwirio'r holl weithiau a ddyfynnir i'w trafod. 
 
Gellir cyfeirio'n fyr at y gwaith gosod, Brahms 1, IV. 
 


• Yn gyffredinol, un o nodweddion deunydd melodig Rhamantaidd yw bod 
adeiledd brawddegau'n fwy afreolaidd; enghreifftiau da fyddai Brahms rhif 1, 
I, testun 1af a hefyd III = brawddegau 5 bar, neu Mahler rhif 1, I, Testun 1af. 


• Ar y cyfan yn fwy cromatig a gallai gynnwys trawsgyweiriadau byr (unwaith 
eto gwelir hyn yn Brahms 1, I, Testun 1af.  


• Gall gynnwys elfennau moddol – ee yn 2il symudiad Mendelssohn 4 
(Aeolaidd) a Brahms 4 (Phrygiaidd); Dvorak 9 


• Rhychwant y deunydd melodig yn ehangach, gan gynnwys neidiau melodig 
mwy – e.e. Strauss Ein Heldenleben. 


• Yn dilyn 5ed symffoni Beethoven, datblygodd themâu i fod yn llawer mwy 
caeth wrth fotiffau – e.e. Brahms 3, I – yn seiliedig yn bennaf ar y motiff 
agoriadol/thema arwyddair FAF = frei aber froh = rhydd ond yn hapus (ac yn 
ymddangos eto yn y symudiad olaf); Brahms 4 , I – Testun 1af i gyd yn 
seiliedig ar 3yddau disgynnol Mae hyn yn arwain at arwyddocad mwy 
motiffaidd na thematig, ac at "ddatblygu amrywiadau". 


• Ychwanegir themâu ychwanegol at adeiledd ffurf sonata, yn aml yn adran y 
datblygiad e.e. Mendelssohn 4 I a IV 


• Mae adrannau dangosiad y ffurf sonata yn tyfu'n hirach ac yn cynnwys 
pontydd sy'n datblygu'r prif ddeunydd melodig (e.e. Mendelssohn 4, Brahms 
1, 3 a 4, a Tchaikovsky 6) 


• Weithiau, mae'r deunydd thematig yn llinell y bas yn hytrach na'r alaw (e.e. 
Brahms 4, IV – grwndfas) 


• Ffurfiau Rhaglennol: defnyddir themâu i gynrychioli gwahanol gymeriadau ac 
fe'u datblygir yn unol â naratif; gwelir hyn yn effeithiol yn y defnydd o Idée 
Fixe yn Symphonie Fantastique gan Berlioz. Gallai’r gwaith hwn greu llawer o 
drafodaeth – natur yr Idée Fixe 40 bar, sut y'i datblygir i adlewyrchu'r 
cymeriad / y rhaglen – e.e. thema mesur triphlyg ansoffistigedig ar gyfer Ball 
(II), hyd at fersiwn grotesg addurnedig ar gyfer Witches' Sabbath (V); 
Defnyddir thema dawns gron a Dies Irae mewn gwrthbwynt deugywair yn V. 


• Liszt – cysylltiadau llenyddol yn dylanwadu ar y deunydd thematig, e.e. 
Symffoni Faust; ‘trawsnewidiad thematig' i'w weld yn effeithiol mewn cerddi 
symffonig hefyd – ee. Les Preludes, lle mae’r motiff 3 nodyn agoriadol yn 
cynhyrchu gweddill y themâu a’r cyfeiliannau (a hefyd yn pennu dewisiadau 
harmonig a chyweiredd ar adegau hefyd) 


• Natur gylchol, gyda themâu wedi'u trawsnewid i'w defnyddio ym mhob 
symudiad ee. Schumann 4; Mahler 1; Tchaikovsky 5, I, testun 1af lle mae'r 
cywair yn lleiaf, i fersiwn cywair mwyaf yn IV; Dvorak 9 


• Benthycir rhai themâu o gerddoriaeth werin neu o gyfansoddiadau blaenorol 
e.e. Brahms 1, IV; Tchaikovsky 4, IV – defnyddio cân werin Rwsiaidd (ac 
atgoffa ynghylch y motiff Ffawd); 6, I Siant Uniongred Rwsiaidd; Mahler 1, I – 
dangosiad yn seiliedig ar Ging heut’ Morgen uber’s Feld o Lieder eines 
fahrenden Gesellen; Mae deunydd thematig Mahler yn cyfeirio at rythmau 
dawns poblogaidd (Landler), alawon corâl, gorymdeithiau, a gall datblygiad 
thematig arwain at barodïau neu amrywiadau grotesg o fwriad; Dvorak – 
defnyddio cerddoriaeth werin genedlaethol e.e. Cân werin Tsiec yn rhif 9 III; 
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Smetana; Ives – defnyddio emynyddiaeth a chaneuon gwerin Americanaidd, 
yn aml mewn cyferbyniad llwyr (no 3, Decoration Day, Three Places in New 
England 


• Un o nodweddion deunydd melodig Rhamantaidd yw'r ffaith ei fod yn fwy 
idiomatig i'r offerynnau ag o'r blaen. Mae hyn yn mynd law yn llaw â 
datblygiad yr offerynnau – e.e. defnyddio cornetti a pistoni yn III Symphonie 
Fantastique gan Berlioz, neu'r trombonau ym Mahler 3.  


• Bruckner – alawon telynegol; cylchol gyda finales yn dwyn deunydd 
blaenorol i gof; amrywio alawon a thrawsnewid themâu i ymestyn syniadau 


• Brahms – gwelir tueddiadau clasurol wrth iddo ddatblygu motiffau a 
gwrthbwynt, ond gyda chyfoeth o harmoni, telynegiaeth a pholyrythmau 
Rhamantaidd – e.e. rhif 1 I – hadau y mae themâu yn egino a thyfu ohonynt; 
deunydd thematig newydd yn cael ei ddatblygu hefyd. 


• Tchaikovsky – themâu telynegol ar y cyfan, yn gyflawn ohonynt eu hunain 


• Strauss – Cathlau Symffonig e.e. Till Eulenspiegel – dwy thema sy'n 
dychwelyd yn barhaus; Ein Heldenleben – hunangofiannol, 30 thema sy'n 
dyfynnu o weithiau cynharach; trawsnewid themâu, yn aml yn gyfuniadau 
polyffonig 
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Dylid defnyddio'r bandiau canlynol ar y cyd â'r cynnwys dangosol.  
 


Grid marcio 
 


AA4 
Defnyddio sgiliau dadansoddi ac arfarnu i wneud penderfyniadau gwerthusol 


a beirniadol ynglŷn â cherddoriaeth 


Band Meini Prawf 


5 


13-15 marc 


• Trafodaeth hynod graff a thrylwyr ar gerddoriaeth symffonig 


• Bydd y gwerthusiad yn dangos gwybodaeth gyd-destunol 
gynhwysfawr, gan gynnwys amrywiaeth o enghreifftiau perthnasol yn 
egluro sut defnyddiodd cyfansoddwyr ddeunydd melodig a datblygiad 
thematig. 


• Mae'r ateb wedi'i strwythuro'n dda a'i gyflwyno'n arbennig o briodol. 
Ceir defnydd ystyriol o eirfa arbenigol gyda gramadeg, atalnodi a sillafu 
cywir 


4. 


10-12 marc 


• Trafodaeth argyhoeddiadol ar gerddoriaeth symffonig  


• Bydd y gwerthusiad yn dangos gwybodaeth gyd-destunol dda, gan 
gynnwys amrywiaeth o enghreifftiau perthnasol yn egluro sut 
defnyddiodd cyfansoddwyr ddeunydd melodig a datblygiad thematig. 


• Mae'r ateb yn drefnus gan mwyaf ac wedi'i gyflwyno mewn modd 
priodol. Defnydd priodol o eirfa arbenigol gyda gramadeg, atalnodi a 
sillafu cywir 


3 


7-9 marc 


• Trafodaeth gyffredinol ar gerddoriaeth symffonig 


• Bydd y gwerthusiad yn dangos gwybodaeth gyd-destunol ddigonol, gan 
gynnwys enghreifftiau perthnasol gan mwyaf yn egluro sut defnyddiodd 
cyfansoddwyr ddeunydd melodig a datblygiad thematig. 


• Mae rhywfaint o drefn i'r ateb a pheth defnydd o eirfa arbenigol briodol. 
Mae'r gramadeg, yr atalnodi a'r sillafu yn weddol gywir 


2 


4-6 marc 


• Trafodaeth anghyson ar gerddoriaeth symffonig 


• Bydd y gwerthusiad yn dangos peth gwybodaeth gyd-destunol, gan 
gynnwys rhai enghreifftiau perthnasol yn egluro sut defnyddiodd 
cyfansoddwyr ddeunydd melodig a datblygiad thematig. 


• Mae trefn sylfaenol i'r ateb ynghyd â defnydd sylfaenol o eirfa 
arbenigol. Mae gwallau o ran gramadeg, atalnodi a sillafu yn effeithio 
ar eglurder y cyfathrebu 


1 


1-3 marc 


• Trafodaeth gyfyngedig ar gerddoriaeth symffonig 


• Bydd y gwerthusiad yn dangos ychydig o wybodaeth gyd-destunol, os 
o gwbl, gydag ychydig iawn o enghreifftiau perthnasol yn egluro sut 
defnyddiodd cyfansoddwyr ddeunydd melodig a datblygiad thematig. 


• Mae trefn gyfyngedig i'r ateb ynghyd â defnydd cyfyngedig o eirfa 
arbenigol. Mae gwallau niferus yn y gramadeg, yr atalnodi a'r sillafu 
sy'n effeithio ar eglurder y cyfathrebu 


0 
0 marc 


• Dim ymateb yn haeddu credyd. 
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11. Trafodwch y defnydd o ddeunydd melodig a datblygiad thematig mewn cerddoriaeth  
symffonig gafodd ei chyfansoddi rhwng 1830 ac 1910. Gallwch chi sôn yn fras am y gwaith 
gosod, ond peidiwch â’i drafod yn fanwl yn eich ateb. [15]


 Bydd ansawdd eich cyfathrebu ysgrifenedig a’r defnydd cywir o eirfa arbenigol yn cael eu 
hasesu yn y cwestiwn hwn.
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13. Trafodwch y newidiadau wnaeth ddigwydd i natur a rôl cerddoriaeth gorawl grefyddol 
gafodd ei chyfansoddi rhwng 1800 ac 1890. Gallwch chi sôn yn fras am Requiem 
gan Verdi, ond peidiwch â’i drafod yn fanwl yn eich ateb. [15] [AA4] 


 
Bydd ansawdd y cyfathrebu ysgrifenedig a’r defnydd cywir o eirfa arbenigol yn cael 
eu hasesu yn y cwestiwn hwn. 


 


Dylai atebion roi sylw i'r canlynol a dangos: 
 


• Dealltwriaeth o'r gwahanol fathau o gerddoriaeth gorawl grefyddol a 
gyfansoddwyd; pa newidiadau a gafwyd ynddynt; defnydd cyfansoddwyr o 
rymoedd lleisiol, yn unigol ac fel cytgan; defnydd o rymoedd offerynnol.  


• Ymwybyddiaeth o wahanol swyddogaethau cerddoriaeth gorawl grefyddol, 
a'r modd y newidiodd y rhain 


 
Beth bynnag fo'r gweithiau a ddewisir, wrth ymateb i'r uchod, gall atebion 
gyfeirio at y defnydd o leisiau unawdol, ensemblau, y côr a grymoedd 
offerynnol, a chyfeirio at bob agwedd ar arddulliau cerddorol, gan gynnwys 
peintio geiriau. 
Dyma rai o'r pwyntiau pwysig a ddylai godi: 
 


• Newid swyddogaeth o ddefnydd litwrgaidd yn unig i weithiau arddull 
cyngerdd – h.y. symud o ddefnydd cysegredig yn yr eglwys i bwyslais mwy 
seciwlar at ddefnydd cyngerdd 


• Budd-gyngherddau (Beethoven) 


• Roedd datblygiadau cyffredinol yn yr arddull Ramantaidd hefyd wedi'u 
hadlewyrchu mewn cerddoriaeth gorawl grefyddol. Gwelwyd hyn ar ffurf: 


• Gweithiau hirach 


• Mwy o ryddid o ran ffurf a dyluniad, yr adeileddau'n adlewyrchu mynegiant 
ac emosiwn personol 


• Grym cynyddol, o safbwynt lleisiol ac offerynnol 


• Harmoni a chyweiredd mwy cymhleth 


• Dylanwad opera ar gerddoriaeth gorawl grefyddol (Berlioz, Verdi) 


• Cafodd hyn wedyn ei wrthweithio gan ymdrechion Mudiad Rhydychen a'r 
Mudiad Sesilaidd i buro'r gerddoriaeth, a arweiniodd at olwg yn ôl ar y 
technegau a ddefnyddiwyd (Bruckner)  


• Newidiadau yn natur comisiynau a thwf cymdeithasau corawl rhanbarthol a 
gwyliau cerdd yn y DU (gan arwain at lif cyson o oratorios) 


• Cynnydd mewn cyngherddau cerddoriaeth gysegredig yn Ffrainc 


• Yr eglwysi'n dal i roi nawdd a chomisiynu gweithiau hefyd (Yn fwy felly ym 
Mhortiwgal, Sbaen a'r Eidal) 


 
Gall myfyrwyr droi at unrhyw waith corawl crefyddol o'r cyfnod (1800 – 1890) a 
bydd angen i arholwyr wirio dilysrwydd pa enghreifftiau bynnag a ddewisir. 
Dyma weithiau y gellid eu trafod, a rhai pwyntiau amdanynt: 
 
Haydn: Offeren Harmonie (1802); Y Tymhorau (1801); Schöpfung Messe (yn 
deillio o'r Tymhorau) (1801) 
 
Beethoven: Christ on the Mount of Olives, Offeren yn C, 1807, (yn nhraddodiad 
offerennau hwyr Haydn; unawdwyr SATB, corws cymysg a cherddorfa, yn 
ogystal ag organ a bas ffigurol; yn ymgorffori adrannau ffiwgaidd traddodiadol 
yn y Gloria a'r Credo; defnydd o ddilyniadau cordiol a chyweiriau 3ydd 
cysylltiedig. Agwedd flaengar hefyd gyda phedwarawd unawdol digyfeiliant yn 
Benedictus, e.e.)) Missa Solemnis yn D fwyaf (1819 – 1823) (unawdwyr SATB, 
corws cymysg, cerddorfa; dibynnu ar draddodiad e.e. drwy ddefnydd 
achlysurol o foddau eglwysig, trombonau, ffiwgiau, ond yn chwyldroadol o ran 
ei hyd eithafol, tessitura uchel y côr, testun y tu hwnt i'r litwrgi i greu effaith 
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13. Trafodwch y newidiadau wnaeth ddigwydd i natur a rôl cerddoriaeth gorawl grefyddol 
gafodd ei chyfansoddi rhwng 1800 ac 1890. Gallwch chi sôn yn fras am Requiem 
gan Verdi, ond peidiwch â’i drafod yn fanwl yn eich ateb. [15] [AA4] 


 
Bydd ansawdd y cyfathrebu ysgrifenedig a’r defnydd cywir o eirfa arbenigol yn cael 
eu hasesu yn y cwestiwn hwn. 


 


Dylai atebion roi sylw i'r canlynol a dangos: 
 


• Dealltwriaeth o'r gwahanol fathau o gerddoriaeth gorawl grefyddol a 
gyfansoddwyd; pa newidiadau a gafwyd ynddynt; defnydd cyfansoddwyr o 
rymoedd lleisiol, yn unigol ac fel cytgan; defnydd o rymoedd offerynnol.  


• Ymwybyddiaeth o wahanol swyddogaethau cerddoriaeth gorawl grefyddol, 
a'r modd y newidiodd y rhain 


 
Beth bynnag fo'r gweithiau a ddewisir, wrth ymateb i'r uchod, gall atebion 
gyfeirio at y defnydd o leisiau unawdol, ensemblau, y côr a grymoedd 
offerynnol, a chyfeirio at bob agwedd ar arddulliau cerddorol, gan gynnwys 
peintio geiriau. 
Dyma rai o'r pwyntiau pwysig a ddylai godi: 
 


• Newid swyddogaeth o ddefnydd litwrgaidd yn unig i weithiau arddull 
cyngerdd – h.y. symud o ddefnydd cysegredig yn yr eglwys i bwyslais mwy 
seciwlar at ddefnydd cyngerdd 


• Budd-gyngherddau (Beethoven) 


• Roedd datblygiadau cyffredinol yn yr arddull Ramantaidd hefyd wedi'u 
hadlewyrchu mewn cerddoriaeth gorawl grefyddol. Gwelwyd hyn ar ffurf: 


• Gweithiau hirach 


• Mwy o ryddid o ran ffurf a dyluniad, yr adeileddau'n adlewyrchu mynegiant 
ac emosiwn personol 


• Grym cynyddol, o safbwynt lleisiol ac offerynnol 


• Harmoni a chyweiredd mwy cymhleth 


• Dylanwad opera ar gerddoriaeth gorawl grefyddol (Berlioz, Verdi) 


• Cafodd hyn wedyn ei wrthweithio gan ymdrechion Mudiad Rhydychen a'r 
Mudiad Sesilaidd i buro'r gerddoriaeth, a arweiniodd at olwg yn ôl ar y 
technegau a ddefnyddiwyd (Bruckner)  


• Newidiadau yn natur comisiynau a thwf cymdeithasau corawl rhanbarthol a 
gwyliau cerdd yn y DU (gan arwain at lif cyson o oratorios) 


• Cynnydd mewn cyngherddau cerddoriaeth gysegredig yn Ffrainc 


• Yr eglwysi'n dal i roi nawdd a chomisiynu gweithiau hefyd (Yn fwy felly ym 
Mhortiwgal, Sbaen a'r Eidal) 


 
Gall myfyrwyr droi at unrhyw waith corawl crefyddol o'r cyfnod (1800 – 1890) a 
bydd angen i arholwyr wirio dilysrwydd pa enghreifftiau bynnag a ddewisir. 
Dyma weithiau y gellid eu trafod, a rhai pwyntiau amdanynt: 
 
Haydn: Offeren Harmonie (1802); Y Tymhorau (1801); Schöpfung Messe (yn 
deillio o'r Tymhorau) (1801) 
 
Beethoven: Christ on the Mount of Olives, Offeren yn C, 1807, (yn nhraddodiad 
offerennau hwyr Haydn; unawdwyr SATB, corws cymysg a cherddorfa, yn 
ogystal ag organ a bas ffigurol; yn ymgorffori adrannau ffiwgaidd traddodiadol 
yn y Gloria a'r Credo; defnydd o ddilyniadau cordiol a chyweiriau 3ydd 
cysylltiedig. Agwedd flaengar hefyd gyda phedwarawd unawdol digyfeiliant yn 
Benedictus, e.e.)) Missa Solemnis yn D fwyaf (1819 – 1823) (unawdwyr SATB, 
corws cymysg, cerddorfa; dibynnu ar draddodiad e.e. drwy ddefnydd 
achlysurol o foddau eglwysig, trombonau, ffiwgiau, ond yn chwyldroadol o ran 
ei hyd eithafol, tessitura uchel y côr, testun y tu hwnt i'r litwrgi i greu effaith 
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ddramatig ac emosiynol, gan olygu nad oedd ond yn addas i'w berfformio 
mewn cyngerdd; unawd feiolin estynedig) 
 
Spohr: Oratorio 1826 (comisiynwyd gan wyliau Seisnig; traddodiadol gyda 
gweadau ffiwgaidd tebyg i Handel; dylanwad Beethoven a Cherubini; 
offeryniaeth liwgar gyda rhai themâu cyson, symudiadau cysylltiedig a 
chromatyddiaeth) 
 
Schubert: Offerennau (unawdwyr SATB mewn cyfuniadau amrywiol, côr 
cymysg, cerddorfa'r 19eg ganrif wedi'i hehangu, defnydd lliwgar o'r 
chwythbrennau; mae'r rhai cynnar yn weddol draddodiadol; mae'r rhai 
diweddarach yn dangos ei hoffter o linellau telynegol i'r unawdwyr, er bod 
rhannau virtuoso iawn wedi'u cyfansoddi i'r soprano yn yr offeren yn C fwyaf; 
yn hepgor adrannau o'r litwrgi traddodiadol; dull mwy dyneiddiol o osod 
geiriau) 
 
Cherubini: Requiem yn C leiaf, (ar gyfer côr cymysg a cherddorfa; yn coffáu 
marwolaeth Louis VI a'r rhai fu farw yn y Chwyldro Ffrengig a Rhyfeloedd 
Napoleon; yn ffyddlon i'r litwrgi) Requiem yn D leiaf (cyfansoddwyd ar gyfer 
angladd y cyfansoddwr ei hun; côr o ddynion a cherddorfa; ysgrifennu uchel i'r 
tenor; dehongliad personol gyda rhai harmonïau anghyseiniol ac offeryniaeth 
ddramatig) 
 
Berlioz: Grande Messe des Morts (1837) L'Enfance du Christ (1854) Te Deum 
(1849 – 1855) (nodweddir y rhain gan adnoddau corawl enfawr ac offerynnol 
estynedig i gynnal dehongliad dramatig/operatig o'r testun; heb gadw at y 
litwrgi; peintio geiriau byw e.e. yn Requiem: cydiadau lleisiol efelychol yn Mors 
stupebit wedi'u tanlinellu gan dremolo yn y llinynnau a dynameg cyferbyniol; 4 
grŵp pres gyda siantiau ffanffer yn arwain at gydiad ff yr unawdydd bas yn 
Tuba Mirum)  
 
Mendelssohn: Hear my Prayer, Elijah, St Paul 1836 (dylanwad pwysig; ystyrir 
Elijah 1846 yn enghraifft ar gyfer cyfansoddiadau oratorios cyfoes a dilynol; 
comisiynwyd gan Ŵyl Birmingham; unawdwyr, côr cymysg, cerddorfa; digon o 
gyfle i drafod deunydd dramatig mewn corysau, ensemblau ac adrannau 
unawdol; wedi'i fodelu ar oratorios traddodiadol gyda ieithwedd harmonig 
Ramantaidd a rhai datblygiadau o ran adeiledd, e.e. cymysgu adroddganau a 
chorysau) 
 
Bruckner: Requiem yn D leiaf, Offeren yn E leiaf, motetau (mae'n ddiddorol ei 
weld yn cadw at argymhellion y mudiad Sesilaidd yn yr Offeren yn E leiaf, 
gyda'r defnydd o weadau polyffonig a chorws dwbl a capella yn Sanctus; 
Defnydd rhamantaidd o harmoni cromatig yn Benedictus; offerennau o'r 
1860au 
 
Schumann: Requiem (côr cymysg a cherddorfa; gwaith hwyr, gweddol 
draddodiadol) 
 
Gounod: Offeren St Cecilia (unawdwyr STB, côr cymysg, cerddorfa; alawon 
telynegol a chynhesrwydd yr harmoni e.e. yn Sanctus) oratorios (oratorios a 
gomisiynwyd gan Ŵyl Birmingham ac yn ddylanwadol ar gerddoriaeth gorawl 
Brydeinig; unawdwyr, côr cymysg a cherddorfa; theatraidd a dramatig gydag 
angerdd ac emosiwn sy'n nodweddu oes Fictoria); La Redemption, Tobias, 
Mors et Vita – 1882, 1888 
 
Rossini: Petite Messe Solenelle (unawdwyr SATB, côr cymysg, dau biano a 
harmoniwm, er iddo aildrefnu'r gwaith yn ddiweddarach i gerddorfa; yn hir 
iawn, yn groes i'r teitl ariâu operatig a chytganau pwerus, sy'n nodweddiadol o'i 
arddull) 
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ddramatig ac emosiynol, gan olygu nad oedd ond yn addas i'w berfformio 
mewn cyngerdd; unawd feiolin estynedig) 
 
Spohr: Oratorio 1826 (comisiynwyd gan wyliau Seisnig; traddodiadol gyda 
gweadau ffiwgaidd tebyg i Handel; dylanwad Beethoven a Cherubini; 
offeryniaeth liwgar gyda rhai themâu cyson, symudiadau cysylltiedig a 
chromatyddiaeth) 
 
Schubert: Offerennau (unawdwyr SATB mewn cyfuniadau amrywiol, côr 
cymysg, cerddorfa'r 19eg ganrif wedi'i hehangu, defnydd lliwgar o'r 
chwythbrennau; mae'r rhai cynnar yn weddol draddodiadol; mae'r rhai 
diweddarach yn dangos ei hoffter o linellau telynegol i'r unawdwyr, er bod 
rhannau virtuoso iawn wedi'u cyfansoddi i'r soprano yn yr offeren yn C fwyaf; 
yn hepgor adrannau o'r litwrgi traddodiadol; dull mwy dyneiddiol o osod 
geiriau) 
 
Cherubini: Requiem yn C leiaf, (ar gyfer côr cymysg a cherddorfa; yn coffáu 
marwolaeth Louis VI a'r rhai fu farw yn y Chwyldro Ffrengig a Rhyfeloedd 
Napoleon; yn ffyddlon i'r litwrgi) Requiem yn D leiaf (cyfansoddwyd ar gyfer 
angladd y cyfansoddwr ei hun; côr o ddynion a cherddorfa; ysgrifennu uchel i'r 
tenor; dehongliad personol gyda rhai harmonïau anghyseiniol ac offeryniaeth 
ddramatig) 
 
Berlioz: Grande Messe des Morts (1837) L'Enfance du Christ (1854) Te Deum 
(1849 – 1855) (nodweddir y rhain gan adnoddau corawl enfawr ac offerynnol 
estynedig i gynnal dehongliad dramatig/operatig o'r testun; heb gadw at y 
litwrgi; peintio geiriau byw e.e. yn Requiem: cydiadau lleisiol efelychol yn Mors 
stupebit wedi'u tanlinellu gan dremolo yn y llinynnau a dynameg cyferbyniol; 4 
grŵp pres gyda siantiau ffanffer yn arwain at gydiad ff yr unawdydd bas yn 
Tuba Mirum)  
 
Mendelssohn: Hear my Prayer, Elijah, St Paul 1836 (dylanwad pwysig; ystyrir 
Elijah 1846 yn enghraifft ar gyfer cyfansoddiadau oratorios cyfoes a dilynol; 
comisiynwyd gan Ŵyl Birmingham; unawdwyr, côr cymysg, cerddorfa; digon o 
gyfle i drafod deunydd dramatig mewn corysau, ensemblau ac adrannau 
unawdol; wedi'i fodelu ar oratorios traddodiadol gyda ieithwedd harmonig 
Ramantaidd a rhai datblygiadau o ran adeiledd, e.e. cymysgu adroddganau a 
chorysau) 
 
Bruckner: Requiem yn D leiaf, Offeren yn E leiaf, motetau (mae'n ddiddorol ei 
weld yn cadw at argymhellion y mudiad Sesilaidd yn yr Offeren yn E leiaf, 
gyda'r defnydd o weadau polyffonig a chorws dwbl a capella yn Sanctus; 
Defnydd rhamantaidd o harmoni cromatig yn Benedictus; offerennau o'r 
1860au 
 
Schumann: Requiem (côr cymysg a cherddorfa; gwaith hwyr, gweddol 
draddodiadol) 
 
Gounod: Offeren St Cecilia (unawdwyr STB, côr cymysg, cerddorfa; alawon 
telynegol a chynhesrwydd yr harmoni e.e. yn Sanctus) oratorios (oratorios a 
gomisiynwyd gan Ŵyl Birmingham ac yn ddylanwadol ar gerddoriaeth gorawl 
Brydeinig; unawdwyr, côr cymysg a cherddorfa; theatraidd a dramatig gydag 
angerdd ac emosiwn sy'n nodweddu oes Fictoria); La Redemption, Tobias, 
Mors et Vita – 1882, 1888 
 
Rossini: Petite Messe Solenelle (unawdwyr SATB, côr cymysg, dau biano a 
harmoniwm, er iddo aildrefnu'r gwaith yn ddiweddarach i gerddorfa; yn hir 
iawn, yn groes i'r teitl ariâu operatig a chytganau pwerus, sy'n nodweddiadol o'i 
arddull) 
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Brahms: Offeren Almaenig (1865 – 1868) motetau (ar gyfer perfformiadau 
cyngerdd; unawdwyr sop a bariton, côr cymysg a cherddorfa; testun 
Lutheraidd; yn cynnwys ffiwgiau enfawr ar ddiwedd y 3ydd a'r 6ed symudiad, a 
llawer o gyfansoddi gwrthbwyntiol; ymagwedd gymesur at strwythur; 
defnyddio motiff 3 nodyn i greu undod; rhai cyfuniadau a seiniau offerynnol 
anarferol, gan gynnwys peidio cynnwys feiolinau yn y symudiad 1af, a'r 
defnydd o'r picolo a'r delyn) 
 
Liszt: Messe des Morts (unawdwyr, côr dynion, organ, offerynnau pres ac 
offerynnau taro; yn nodweddiadol ddiddorol o safbwynt harmonig) (offerennau 
– 1855, 1867; oratorio (1857-1862) 
 
Franck: Les Beattitudes (1879) (8 unawdydd, corws cymysg a cherddorfa; 
gwaith hir; braidd yn anwastad, gyda harmoni braidd yn gonfensiynol yn 
hytrach na'r arddull gromatig sy'n nodweddu Franck; yn draddodiadol braidd o 
ran rhythm) 
 
Faure: Requiem (1887 – 1890) (unawdwyr sop a bariton, corws cymysg a 
cherddorfa; eithaf byr; ymateb cadarnhaol i Ddydd y Farn; defnydd cynnil o 
harmoni, gwead ac offeryniaeth gyda llinellau melodig bwaog) 
 
Dvorak: Requiem yn Bb leiaf (1890), Stabat Mater (unawdwyr SATB, corws 
cymysg, organ, cerddorfa; strwythur cyffredinol cymesur; peintio'r geiriau'n 
ddramatig e.e. defnyddio wythfedau a nodau cromatig yn y disgrifiad agoriadol 
o Mair yn edrych ar y groes, integreiddio deunydd yn thematig a defnydd 
symbolaidd o gyweiredd a harmoni i adlewyrchu'r testun) 
 
Puccini: Messa di Gloria (1880) (unawdwyr tenor a bariton, corws cymysg a 
cherddorfa; gwaith cynnar; operatig o ran arddull, yn dangos dylanwad 
Nabucco Verdi ac yn rhagfynegi operâu diweddarach Puccini) 
 
Parry: Judith (unawdwyr, corws cymysg a cherddorfa; comisiynwyd gan Ŵyl 
Birmingham; yn gynrychioliadol o fudiad corawl Prydain ar ddiwedd yr 19eg 
ganrif, gosodiadau corawl dramatig; iaith harmonig gyfoethog; peintio geiriau 
byw) 
 
Wesley: Anthemau (gweithiau corawl yn aml yn cynnwys obbligati i'r organ a 
rhai adrannau unawdol) 
 
Sullivan: The Prodigal Son (comisiynwyd gan eglwys gadeiriol Caerwrangon ar 
gyfer y Three Choirs Festival); unawdwyr, côr cymysg a cherddorfa; yn 
nhraddodiad oratorios Handel, ond yn dangos dylanwad Mendelssohn, gwaith 
corawl ar raddfa fawr, sy'n nodweddiadol o arddull Brydeinig y cyfnod 
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Dylid defnyddio'r bandiau canlynol ar y cyd â'r cynnwys dangosol. Bydd 
marciau yn cael eu rhoi am: 


 
Grid marcio 


 


AA4 
Defnyddio sgiliau dadansoddi ac arfarnu i wneud penderfyniadau gwerthusol 


a beirniadol ynglŷn â cherddoriaeth 


Band Meini Prawf 


5 


13-15 marc 


• Ymdriniaeth hynod graff a thrylwyr â natur a rôl newidiol cerddoriaeth 
gorawl grefyddol 


• Bydd yr arfarnu'n dangos gwybodaeth gyd-destunol gynhwysfawr, 
gydag amrywiaeth o enghreifftiau perthnasol yn dangos ymagweddau 
gwahanol 


• Mae'r ateb wedi'i strwythuro'n dda a'i gyflwyno'n arbennig o briodol. Ceir 
defnydd ystyriol o eirfa arbenigol gyda gramadeg, atalnodi a sillafu cywir 


4. 


10-12 marc 


• Ymdriniaeth argyhoeddiadol â natur a rôl newidiol cerddoriaeth gorawl 
grefyddol 


• Bydd yr arfarnu'n dangos gwybodaeth gyd-destunol dda, gydag 
enghreifftiau perthnasol yn dangos ymagweddau gwahanol. 


• Mae'r ateb yn drefnus gan mwyaf ac wedi'i gyflwyno mewn modd 
priodol. Defnydd priodol o eirfa arbenigol gyda gramadeg, atalnodi a 
sillafu cywir 


3 


7-9 marc 


• Ymdriniaeth gyffredinol â natur a rôl newidiol cerddoriaeth gorawl 
grefyddol 


• Bydd yr arfarnu'n dangos gwybodaeth gyd-destunol ddigonol, gydag 
enghreifftiau perthnasol ar y cyfan yn dangos ymagweddau gwahanol. 


• Mae rhywfaint o drefn i'r ateb a pheth defnydd o eirfa arbenigol briodol. 
Mae'r gramadeg, yr atalnodi a'r sillafu yn weddol gywir 


2 


4-6 marc 


• Ymdriniaeth anghyson â natur a rôl newidiol cerddoriaeth gorawl 
grefyddol 


• Bydd yr arfarnu'n dangos rhywfaint o wybodaeth gyd-destunol, gyda 
rhai enghreifftiau perthnasol yn dangos ambell ymagwedd. 


• Mae trefn sylfaenol i'r ateb ynghyd â defnydd sylfaenol o eirfa arbenigol. 
Mae gwallau o ran gramadeg, atalnodi a sillafu yn effeithio ar eglurder y 
cyfathrebu 


1 


1-3 marc 


• Ymdriniaeth gyfyngedig â natur a rôl newidiol cerddoriaeth gorawl 
grefyddol 


• Ychydig o wybodaeth gyd-destunol a ddangosir wrth arfarnu, os o gwbl, 
ac ychydig iawn o enghreifftiau perthnasol a ddefnyddir wrth esbonio. 


• Mae trefn gyfyngedig i'r ateb ynghyd â defnydd cyfyngedig o eirfa 
arbenigol. Mae gwallau niferus yn y gramadeg, yr atalnodi a'r sillafu sy'n 
effeithio ar eglurder y cyfathrebu 


0 
0 marc 


• Dim ymateb yn haeddu credyd. 
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13. Trafodwch y newidiadau wnaeth ddigwydd i natur a rôl cerddoriaeth gorawl grefyddol gafodd 
ei chyfansoddi rhwng 1800 ac 1890. Gallwch chi sôn yn fras am Requiem gan Verdi, ond 
peidiwch â’i drafod yn fanwl yn eich ateb. [15]


 Bydd ansawdd eich cyfathrebu ysgrifenedig a’r defnydd cywir o eirfa arbenigol yn cael eu 
hasesu yn y cwestiwn hwn.


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 


 



























































harven

Sticky Note

Cyffyrddwyd â nifer o weithiau a chyfansoddwyr perthnasol yma, gyda rhai tu hwnt i’r cyffredin, ac aethpwyd mor bell â nodi cyfresiaeth ar ddiwedd y cyfnod. Nodwyd nifer o ddatganiadau dilys, ac ysgrifennwyd yn rhesymegol a thrylwyr. Mae hyn i gyd yn arddangos ymchwil personol ynghyd â diddordeb yn y pwnc a’r gerddoriaeth. 




















harven

Sticky Note

Roedd yma beth enghreifftiau addas, ond ar y cyfan, nid oedd digon o drafodaeth ar ydeunydd melodig a’r datblygiad thematig. Rhoddwyd ffeithiau llawn ar waith Vltava, ondmroedd hyn braidd yn amherthnasol. Y man gwan oedd diffyg manylder ac ateb gofynion y cwestiwn.
















harven

Sticky Note

Y man gwan yma oedd diffyg manylder a diffyg nodi esiamplau perthnasol; dim ondSymffoni Brahms a nodwyd. Roedd sawl cyfeiriad at ‘sonata’ yn lle symffoni. Roedd yr ateb yn haeddu marciau yn agosach i fand 1 efallai, gan nad oedd esboniadau na thrafodaeth eang ar ofynion y cwestiwn yma. 























































harven

Sticky Note

Roedd yma beth gwybodaeth addas a chyffredinol gan amlaf, gan geisio ateb gofynion y cwestiwn yn weddol dda. Roedd am bell wall yma, ond ar y cyfan, cyfeiriwyd at weithiaucerddorol addas, a nodwyd ffeithiau dilys. Arddangoswyd gwybodaeth gyd-destunol ar y cyfan, a defnyddiwyd rhai termau cerddorol perthnasol.
















harven

Sticky Note

Dyma drafodaeth gyfyngedig heb fanylu o gwbwl ar ofynion y cwestiwn, na chrybwyll unrhyw weithiau perthansol. Mae hyn yn dangos diffyg ymchwil ac adolygu yn gyffredinol.












harven

Sticky Note

Dyma draethawd sy'n arddangos trafodaeth dda a chymwys gyda nifer o ddatganiadau perthnasol a diddorol. Cafwyd digon o esiamplau addas, a dangoswyd peth deunyddhanesyddol, ond ddim gormod i amharu ar y rhediad cerddorol, ble roddwyd y pwyslais. Roedd yma wybodaeth ar y newidiadau i natur a rol cerddoriaeth yn al y gofyn, ganysgrifennu yn wybodus a chlir.



















